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En sorts omansklighet och dysterhet. Sa beskriver TV-serien Brons DoP Carl Sundberg seriens utseende.

TV-serien har ront oerhdrd framgang runt om i varlden. En del av framgangen handlar om seriens utseende
och den karaktdristiska gra och ddmpade ljussattningen. Vi far chansen att prata med Carl Sundber, erfaren
DoP inom bade reklam och spelfilm. Han berdttar om hur han tanker kring sitt arbete med seriens andra
sasong, och med ljussattning i allmanhet.

i pratar med en gammal kollega

i Australien. Han berittar hur

han sitter klistrad vid TV:n nar

svensk-danska Bron sinds. Nagra
dagar senare 4r det en annan filmare och TV-
man pé telefontraden fran Irland. I bakgrun-
den ropar hans fru: Bron bérjar nu!

Bron har sélts till fler linder 4n nagon an-
nan T'V-serie och har vunnit en rad olika T'V-
priser. Den kom inte ur tomma luften, popu-
lariteten byggde pa ett enormt 6kat intresse
for norden, nordiska deckare och vad som
sarskilt i England kallas Nordic Noir. Morka
skildringar avbrott, men ofta ocksa avsamhil-
let runt brottet. Bocker forst, sedan T'V-serier
och filmer.

En del avBrons framgang ligger naturligtvis
iden dimpade och dystralooken. Brons DoP

44 monitor ApRIL 2015

Carl Sundberg menar att stimningen och sit-
tet att beratta ocksa speglas i grundtanken for
ljussittningen.

- Ja, jag kom ju in forst i sisong tva. S4 jag
utgick frin den look som fanns och den var ju
oerhort 1ag i kontrast, bade nir det géller ljus
och svirta och i fargkontrasterna. En valdigt
grd, dimpad look.

—Nirjagkomin och gjorde Bron2 sa tyckte
jag att de hade gatt lite vl langt. Sd min ambi-
tion var att fa in lite mer svirta och lite mer
kroma, alltsd firgmattnad. Men jag hade ju
sdsong ett att forhalla mig till, den looken och
den virlden, sa jag gjorde bara litegrann. Jag
utgick fran kinslan i forsta sisongen av Bron.

— Men hade du fragat fotografen som fil-
made de forsta fyra avsnitten pa sisong ett sa
hade han nog sagt att man skildrar ett gratt,
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hart samhille dar valfirden har rationaliserat
bort méinniskan ur sig sjilv. Lite s§, att det finns
en sorts oménsklighet och dysterhet 6ver det
hela.

Fotografen och hans ljussittare uppmark-
sammas inte alltid for den stil de skapar. Hur
ménga kianner till Raoul Coutard, den mas-
terliga kameramannen som skapade den ruf-
figa, naurliga looken f6r den franska nya va-
gen med filmmakare som John-Luc Godard
och Francois Truffaut. Det var Sven Nykvist
kontrollerade expressionistiska svart-vita stil
som kom att bli Bergmans signum. Och det var
Gordon Willis och hans naturliga foto, med
expressionistiskt anvindning av firg kombi-
nerat med djup skuggkontrast och ljuspelare,
som var sd viktiga i Frances Ford Coppolas
Gudfadern-filmer.



Men, siger Carl Sundberg, fotografen arbetar inte ensam med Y i

ljussittningen. Det ar istéllet ett samarbete med flera inblandade. #€arl Sundgren, DoP for Bron. Han ser lju-
— Férutom mitt samarbete med regissoren sé ar ljussittaren/ set som ett st at beréita historien pa.

gaffern en av de tre huvudsamarbetspartners jag har. Det 4r gaf-

fer, b-foto och passare och det beror ju litegrann p4, vissa scener

ar ju mer actionsaker och det ér svart att placera kameran, och

da hamnar passaren lite mer i férgrunden. Och om det ér saker

som 4r svéra, som skirpedragningar med precision, dd hamnar

b-fotografen mer i férgrunden. Men jag skulle siga att generellt

s& dr nog gaffern den som jag tillbringar mest tid med och har
nirmast samarbete med av de som jag har under mig s4 att siga.
Senberor det pa den specifika gaftern vilken relation jag har med
den, ivilken grad jag ger den autonomi. Vissa drju vildigt duktiga
och har jobbat kommersiellt f6rut, och d4 kan jag lata dem ljus-
sdtta ganska mycket sjilva efter att bara pratat om en ambition
med ljuset. Men om jag 4r utomlands och gér en reklamfilm sa
ir jag mycket mer specifik med vilken lampa som ska sta var och
vilket filter man ska anvinda och sa.

Idag skapas mycket av filmers utseende i postproduktionen. Carl
Sundberg forsoker att inte bli for beroende av det.

— Jag torsoker forlita mig sa lite som méjligt pa den. Jag forsoker
se till sa att allt blir till ikameran, pA minneskortet, sd som jag villha
det i slutindan. Men en filminspelning ér ju mycket en slags kom-
promiss mellan tid och méjligheter och ambition. Sa reellt blir det
att jag kan kinna att “6versidan pa den hér viggen ar for ljus, men
jag tarinte ner ljuset hir nu, utan detkan jaglitt géraipostproduk-
tion”. S4 gér man det dristéllet, for att vinna tid. Och jag sitter med
iljussittningen, i scanningen som det hette forri tiden. »

MER FOR PENGARNA MED VAR NYA APP!

Till dig som prenumerant pa Monitor.
Med var nyaapp far dutillgang till alla nummerav Monitor, fran
nummer tolv 2010 fram till nu, helt utan nagon extra kostnad.

Med appen far du:

. Fyra ars lasvarde direkt i handen
 Tillgang till exklusiva videor

* Bonusmaterial

. En mer interaktiv upplevelse

A

/

Google Play och pa sa satt ldsa och
viadiniPad, iPhone, Android-enh
prenumeration kan du borja komg




Carl Sundberg pratar om hur berittelsen,
denverklighet som skildrasifilmen, avgér hur
han arbetar med ljus. Andra fotografer talar
om konsten som inspiration. Vilmos Zsig-
mond som skapade manga klassiska filmer
refererade till tavlor nér han filmade. Sarskilt
gillde det hollindska méstare och den franska
mélaren Georges de La Tour och hur han an-
vinde ljusstralar.

Ljussittning handlar ju frimst om att valja
vad man vill siga med bilden och hur man bast
sager det. S var kommer tekniken in? Manga
pratar ju om den tekniska utvecklingen, med
LED-lampor exempelvis. Har det paverkat
sdttet man arbetar?

— Egentligen inte s hemskt mycket, sdger
Carl Sundberg. Inte nir det giller de grund-
laggande principerna for ljussittning, hur jag
tanker att[juset ska sitta stimningenien scen,
datyckerjaginte det. Ddremot sa har det blivit
lite mer lattarbetat. Mindre enheter ger mer
ljus. Om vi tar dagsljusscener sé dr standard-
lampan jag har med mig hela tiden M40. Den
ar pd 4 kW fran ARRI. Den har vi nir vi gor
vanliga scener i hem, i ligenheter och villor
och sadir. Men ibland nir det krévs storre sa-
ker sa tar viin nét specifikt. Och den hir M40,
den ger vildigt mycket ljus. Och samma sak
inomhus da. S& LED-lamporna har gjort att
man kan jobba lite snabbare och enklare helt
enkelt, och de drbatteridrivna, manga avdem.
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Och de tar vildigt lite plats.

Men samtidigt sa tycker jag nog det nistan
var mer revolutionerande nir Kino Flo kom,
och ljussittningen tog mycket mindre plats.
Skillnaden mellan att jobba med Kino Flos
och LED ir lite mindre in det var d3, mot att
studsa en storre lampa i frigolit. Men for all del,
detdrmycket enklare. Det gir snabbare attfa en
lampa pa plats nidr man slipper tanka pa strom-
forsorjning och att ggmma en kabel. Man kan
bara slinga upp en LED-lampa och pa de flesta
av dem nuf6rtiden kan man till och med stilla
in fargtemperaturen sa att man ibland slipper
halla pa med filter. Man kan slippa sitta pa fil-
tret, man vrider istéllet pa en ratt helt enkelt.

Han tycker egentligen inte att ljussittnings-
arbetet har fordndrats de senaste dren. Man
jobbar pa ungefir samma sitt som tidigare.
Vissa saker har dock forbittrats.

— En stor férindring kom kanske for 15,
ndstan 20 &r sen nu. Jag tror det var mycket
reklamfilmen som forde in en ny niva av pro-
fessionalism. Forut sa dkte man omkring med
sma personbilar for kameran samt dkvagn, och
gamla televerksbussar for ljuset. Men med re-
klamfilmen s4 kom det in lite pengar och det
blev lite proffsigare, kom in stora bussar med
rullvagnar som rullades ut, och smé bussar
for kameran och sma bord, magliners, pa hjul
och sé jobbar vi ju nu. Plus att det blev fler
assistenter, och att elassistent blev ett yrke i
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Sofia Helin och Rafael Pettersson som Saga och John. Carl
Sundaren la till lite mer sviirta och kroma i sisong tva av
Bron.

sig. Sa gaffern har en vildigt erfaren elektriker
medsig, som inte bir ansvar, men som har full
kontroll pa utrustningen.

— Men pa senare ar sa tycker jag att det har
inte dndrats s& mycket. LED-lamporna har ju
gjort sa att det blivit littare och snabbare att
ljussitta. I alla fall f6r mig har det inte i grun-
den dndrat hur jag ser pa ljussittning.

Sahur ser han da pa ljussittning. Vad dr den
dargrunden som inte férandrat sig. Vad hand-
lar ljussittningen egentligen om, om det inte
ar tekniken. Jo, det ir samma sak som for alla
som arbetar med film oavsett i vilken kapaci-
tet. Det dr berittelsen.

— Min filosofi 4r att hela tiden stilla sig fra-
gan “vad handlar det om?”. Vad handlar filmen
om, vad handlar scenen om och vad handlar
den specifika bilden jag har framfér kameran
om? Att hela tiden stilla sig den fragan. I sva-
ret, eller i processen att besvara den frigan
foljer ljussattningen. Ljussittningen ar ett av
mina verktyg, kanske mitt viktigaste verktyg,
for att vara med och forma berittelsen och
bira berittelsen. Att ha klart f6r mig vad fil-
men, scenen och bilden handlar om gor det
lattare for mig att forma ljuset. Att bestimma
om det ska vara mjukt eller hért ljus, om for-
grunden ska ha mer ljus 4n bakgrunden, om
detskavarakalltellervarmtljus. Ja, allt det dar
bestimms utefter svaret pa den frigan, “vad
handlar det hir om?”. H



